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Прево нспояменыя. Сохранено; Но белед чепец бретонни, 
Что меня в Пвиполе ждет. 


БРЕТОННА. тм. 


Храврец-рыбаи ваали от моля 


Песка иклаядских рыбакоь. ети С 
т Потом, где затилый чан рассола, 
Бросая брег родного края, Ложится спать у якорей: 
Бретонец, ставший рыбаом. Грустны слова, 
К нсландеким полям уплывая, Слышны едва. 
Всегиа грустит лишь 06 ощном. „Аз приятное спросонка 
ЕГО слова. Па перинах без забот 
‘Слышны ешва. Целовать мою бретонку, 


„Ак. Пвиполь—моя кони Что меня в Помполе ждет" 


Фила полы пернои взлет у. 

о поно лей бретоню Но оневи, ища лобычи, 

о мени о Помтело мови" ак чать дин и разре. 

т, Ире парный поили 

Корь ны шепчет на хоро тает иных име 

"Обитой тоник ва Ирак. ета лова 

Зоеты дорвьм молитесь Богу: ам аа 

рб сини иотрит в „Одиоку пе мочь мальноньу 
оля «лов, обелить английский флот 
Слмамы ва Пару мые родит Фретонка, 

, от тодника в сторонку — Чо меня в Помпое ше 

Ве сравнится небось у 

Сосневою тлзз бретоник Потом, копх полно шунной 


Что меня в Пенполе ждет". Баркас расщепится, впотьмал 
1. Бретонец смелый, ах безуиный, 
Баркас плыпет к звезше несмелой. — Спасенья ищет на волнах. 
Угодник Ив, пускай не зло, И весь тоска 
Но все твердит, что парус белый —  Вель смерть близка 
Как се `Медальсн сжимая тонкий, 
"Тогда спова Он без дум ло дно идет, 
 Слышны едва Верен только той бретонке, 
„Но боится парус гонки. Что его в Пвизоле мат. 


Белый © мачтавых высот. ' Александр Готов. 


На мертвой точке. 


Революция принесла на своих 
крылья расшиет театральности. В 
человеческих действиях вовгда есть 
некоторый налет се. Ро под лучами 
‘исторического рефлектора многие осо- 
бенно отчетливо ощущают свою «роль» 
зв событиях, ошушают себя субчектами, 
‘творцами какого-то сложного дейстьия, 
И это заставляет, трубо виражаясь, 
«подтятиватьсяи, “как подтягивается 
<ощат на смотру, подбирая «живот» 
докучную и сереныкую обывательскую 
часть своего „ян и подчеркииая вы 
правку (вонкую историческую фразу 
и стиль). 

`Многотысячиаи аудитория совре- 
ненного тезтра, несомненно, в какой- 
10 доле, приходя в театр, ма’ этого 


хочет оформить и суммировать свой 
зпечатаения от развернутой перед ным 
| благодаря ему пыксы Ревозющии, 
"Театр, ранее бранклий на себя мис. 
но проводника в царство мечты или 
отразителя сонной одури обыватель 
ского мирка, конечно, должен при 
дожить кю энергию, все силы, чтобы 
пойти нога в НОУ Со своей современ- 
ностью, отразить ее молниеносный м 
"напряженный рити. Это и значит 
<разу и целиком сменить есь старый 
Лореполюциюнный репертуар. Прежде 
зкего, репертуар ие создается итече- 
ние Никкольких лет. И сейнас театр. 
имеет очень немного пы, которые 
Могли бы целиком, со всеми нюансами 


эпох можно Зкгко найти материал, 
ноторый театр мог бы сделать созвуч 
ным нашей современности, справи 
о в форме тралами и’ гротеска, 
 нанболе соответствующих нашему те. 
атральному восприятию. И вот при- 
ходится констатировать, что перед 
ицом ЭТОЙ задачи маш театр пока 
‘оказался банкротои. В подавляющем 
‘большинстве театральные деятели и 
актеры не сумел» подняться 20 уровня 


Запросов`нашего решены И Обе: 
вилительна а безумная 
ность, © какой позносится пубдике 
сары зажежавшяся макулатура, 
Затхлый хлам вроде «Джеитльмона». 
Кому и на что это нужно сейчас -Я 
акк от мысли отраничинть Рольб 
прокурора. У Синенковкого театра 
ного хорош сторон, в сей дом, 
он просит в жомь вк торме: 
стаи кракоть, Но как испранлены 
результаты из за этой черты далеко: 
‘и, чуждости эполе, Пручеания и 
Подьитая по вм пралидам кубе 
ея ыы 
ни м 
зао. Прежним потому, что Я ДУ. 
ка там на добрую поябвину и при. 
том поямину отрашиювющую — 196. 
дика былых премыу, приходиншя 


око было ® «доброе старое иремлн 
Но в этом то и заключается трагедии 
театра и его аудитории. Мертный ста. 
рый мир хватает того, кто мог бы 

Выход из этого положения труден 
и далек. Многое нужно переделать, 
"многое вырвать © корнем. Но плохую 
услугу театру оказал бы тот, кто, не 
учтя всей устойчиюсти традиций, ме. 
по, тете миротртия, 
кузьтиироващшихся старым миром, 
попробовал бы в порядке предписания 
‘создавать новый театр, Тут нало уста- 
`новить правильную перспективу. Мы 
"нием дело © задачей органической, с 
задачей вростения ноных форм, влива- 
вия нового содержания, Общзанность 
критика фиксировать винмание на про: 
явлениях этого неизбежного процесса, 


от старых методов И тем не 


| мене, постаноа„Дизоли”- доки. 
| тельное явление, потому что она фик-_ 
| орует внижание ма больном воросе 
пмертной очие" современного театра, 
Потожу что она больш кли жет, 


Эротика в Октябрьской льтературе. 


о ока я 
ыы 

сор еаеих 
Этого нельзи не заметить. Тема 
обнаженной плоти становится превал- 
руюшей темой после-октябрьской лите- 
Гатуры. Не о чезовеке просто, а о 
толом человеке заговорили сегодивьние 
поэты. Потому зи, что Реюолющия— 
метелиствя и вихреобразная — давно 
„корвал ветхие одежды”, потожу зи, 
{то в эпоху катастроф м’ сдвигов 
попутно пробуждаются и первобытные, 
животные мистинкты, потому зи, что 
® прошсе борьбы борцы сбрасывают 

«ао одежды и мало о них заболятся 
в точности не знаем почему, но 
современный художник уже перестал 
нитересоваться фиговым листочком, м 
еее 
мани. и формами современной цивяли- 
заций. „Заголимсь, обнажимок“ тот 
зеденящий клич, который когла-то, 
пт питаест азы, усы м 


принялись так Рьяно, так ревниво и 
так беремлиюю воспемть „разужную 
‘плоть? 

азумеетси, упоминая © поэтах. 
плоти, мы решь ведем не о тех стихо- 
саагателях, чьей литературной одеж- 
дей оказались одни кальсоны: ме 
© Мармнофах и Шершеневичах, 
мечтающих об „уюте круженных юбок" 
и трозишикя нервно „притти к 
Мадонне в чистых позштанииках“, 
речь идет. Для этих лодей © чистыми 
пошитанииками, но < грязной душой 
литература только оббект мальчиие- 
оного одорства. О совершенно других 
поутах новой, октябрьской закалки, 


кто, может быть, много озорничал в 
зсик, но никогда ие посмеет озор- 
ничать в литературе, мы будем гово- 
рить Среди них первый — Пильник, 
бжстиший поэт октябрьских дней, 
хоторому ке же принадлежит к 
‘умственная фраза в повести «Иван 
аа Мары. 

В том то и суть что для нео 
это ие только фраза. Это становится 
почти символа веры, и не одного 
Пижьмнка, и м других столь размо- 
характерных, но одинаково нитерк- 
ных, поэтов” октябрьского сегоднн: 
Вс Иванова в Нарбута, Никитина и 
Есенина и др. Очевидно, физиологи- 
чески ‘они почувствовали Революцию 
Самым чутким человеческим воспри» 


Стовали ве настолько жизны 
аастолько Физнологичной, что даже 
дали ей пол. Когда то Струю и кн 
Трубецкой, путанно умсткуж, разгова 
`рипали на страницах „Русс 

о „Национальном Эросеи. Какой-то 
нодый Эрос натуралистический, а м 
застический — почуктвокали поэты 
Октября, и эту новую полнокрови, эро- 
тику, сзаиную < Револошией, они и 
передают. 

Когда в прошлом десятилетии д0- 
зюенного периода в художественной 
зитературе возник т. м. половой 
зопрос», когда внимательно зчитива- 
рись в ° истерику Пиибышевского и 
Бейниигер стал Шопенгауэром на чае, 
когаа в кажаом Конотопе, устраива’ 
аъ днспуты о Санине и Санинстве и 
каждой захолустной библиотеке де. 
аншы залисыалюь в очередь на Ве- 
декиилов м Эверсра, когда чуть ли не 
по всей рукой безетристике прошла 
обнаженная Леда в маленьких туфель- 
ках, когда поручики умудрялись на 
четырех страничках нове изнаси- 
совать четырех женшин—когда по 


золу в Литературе от очень талант- 
ливых Эверсов и Гюнсмансов д очень 
безшарных, комнатных наплих Камен. 
‘ских культивировались утонченные м 
`неутонченные разговоры на «клубиич- 
ные» темы —это было понятнч, в этом 
не было ничего странного. Старая 
‘цивилизация закатывалась, старая ци. 
нлизацияобессидивалась во всех 
‘сымслах, и пристрастие к размерам. 
на половые темы разве это не сим 
том старческого бессилия цивилиза“ 
ции и ее человеческих представителей. 
_Кида же сегодня в новой литературе 
"России, литературе после-грозьы, а не 
преягрозья, литературе очишенног 
`Реврлющией воздуха  сиова господ” 
<твуют эротические мотивы это мио- 
тим из читателей кажется странным. 
Эми еше 


взаимоотношениях, связанный со сиа- 
команием их, а изображение этих 
взаимоотношений грубочкатуралисти- 
чески, настолько натуралистически, 
что оно становится романтическим. 


Вот этот глубокий натурализм, 
проистекающий ‘от революционного 
романтизма характерен для после- 
октябрьской поззии. В самом нанале 
"Револющии Блок сквозь «разорванный 
ветром воздух» под блеск «раздуюаю- 
щегося пожара увидел образ Катьки 
толстоморденькой. И ине кажетсль 
что от этой «Катьки тотомораень. 
кой» исходит в своем творчестве вся 
после-остибрьская литература. ви 
деть Под прожектором Революция 
жизнь такой, какая она всты, «баб 
шей дебелой и румяной», а ме «Пре 
красной Дамой 

«Незнаконкой, "таков завет этой 
литературы. И в этом ве заслуга. 
Искусство резолюции вовсе не в том 


прорванный сапог плюх романтика, 
пполне справедливо говорил Троцкий. 
Ужели же Революция нуждается # 
приправе из романтических отсебятии, 
как какое-выбудь кошачье мясо под 
рагу нуждается в сзаячьем соусе»? Без 
этой романтической приправы оказа- 
Авсь в Первую очередь и любовь. 


претными образам аппегцепцируются, 
сравниваются многие друге представ 
Зения, Вспомните хотя бы сравнения 
Маяковского: «Напряженный, как со 
вокупление, остановился мнт» (Война 
| мир) или «Похотлиюо волазия рожок 
на’ рожок, Их У него много. и все 
они показывают насколько целомуд- 
ренно о относится к зротическии 
образам, лействуи на них ме методои 
«остраниня», ме поонопрауическии 
методом, а как раз противоположныи 
В старей поэзии ие только у’ кё- 
кого-нибудь бемарного Бенедикти 
№ даже у ПУшкииа эротика пренби 
ается ® похабное подмигивание # 
труслиное зицемерне, Сравните хотя 


ренее Онегииского творца. 
Не надо думать, что в сегодняшней 
зитературе эротика в серыа н 
надолго. Только рожантические оде- 
знья яюбъи бывают разнообразными 
Любовь такая—какою ве описывает 
современный “поэт слишком разно- 
образна, чтобы ею заниматься доле. 
Психолог знает, что для того чтобы 
‘отвязаться от какого либо настроения, 
надо описать и записать его. 
 Освобожденная револющией лите- 
ратура чтобы отвязаться от альков- 
ных тем старой литературы  приня- 
`аась рисовать м разоблачать их; Это— 
эротика по неволе. Эротика — целонуд- 
рия. «Нам здоровенным, © шагом са 
„женным, надо ме слушать, & рватьнх 


ихуприсосавшихся бесплатным призо- босплятным приложением к. каждой 
жением к каждой двуспальной крока- двуспальной кровати: Иные горизонты, 
отн» рычал Маяковский. В самом нише просторы раздвигаютси перед 
деле будучи оротичным по темам, мими. 

октабрьские поэты никогда не будут А Лейес. 


лшышлею лм. 


пестакдя, торые утержлают, что постанова 
р ианы исказнла пьесу. Но, кто же мог серь- 
Когда, спектакль окончикя м ва- ево дышать то по оне дует 
зал» прения в обтдииеином со сще- проходить зрам в нехолько ат че. 
100, рительном зале, целый рад обо’ жвею лк что Лилли Оудет сколь 
торов рабочих горичо опроверг чые Зить по’ зозиуху ба механических 
то мнение, что пыса прожетарокому причюкобзений; мо больше ли мог 
зрителю еронятна. Ав это према в сеять рожи м вом сжег 
Угорь у литерной ложи, в группе Роменоккото обозрения, прентатить 
Паитеалиентовь  колифицированные ето театральное ждет, 
`татрылы откровенно примачалис | Критики позмущалиск «В поста: 


Вругдруу в том, что они ничето-ме [мовке нет нового, Это от Вахтангова, 
понимают. а то от Мейерхольда», Мне не хочет: 
И те м другие были правы. Это ся полемизировать с ниыи и стара. 
не означало, правая, что рецензенты тельно доказывать, что в постановке 
`расписивались в своей бестолковости, «сть новое, Мне кажется, что театр 
Мо это свидетельствовало, что «киа’ не явлжется учреждением по выдаче 
лифицированным тезтралам® трудно Я остани 
|№е под силу отказаться от рутинного дивию себя от оценки постановки нлн 
“подхода к театру. зекораций Хвостова, музыки 
У барьера былой рампы, встрети- ского, куплстов Коссовского, игры 
лись две группировки — зюди зела и теров. Я не стану давать своих 06° 
‘люди слова. эсемий по пооху живых декораций 
"Последние, в течение многих. жт в или экрана, расшифровывать симво- 
салонах, © кафедр и на страницах лику пьесы. Я на первом представле- 
журналов повторяли на разные дым ни Лилюли стоял в томе театралов, 
ольно чуждые и не всегда понят- что говорили © непонятиости Рида 
име им фразы 06 уничтожении те- моментоь И я ие миу претендовать 
атральных коробок, о творчестве пуб- ня тот непосредственный подход к 
Дик, © Новом актере, о театральном театру, ® необхолимости которого не 
‘октябре. Проповедывали, волновались. Сомнекаюскь 
"кричали. Но попадая в такой новый Пусть ге то устно писказывают 
театр уходили недовольные, брюжжа- свои мнения по настояшему, и не по 
шие на нелепые выдумки разных Мей- академически авторитетные зрители, 
«рхольлов и Беренноных, а иные, что те кого я иамал люд.ми дела. 
сиитали бебя авторитетными, покачи- `Сиажут, что это — сознательное 
зам головами, говорили: «слабовато, отречение критика о ето прав или, 
ему бы надо было сделать вот этак, даже общзаниостей: В чем же рабта, 
если бы я ставил». ритика. как не в обратном пракож- 
Но те для кого творится театраль- дении пути, режиссерского ми актер- 
"ный октебрь, зная теории его очень ского теорчестий? И еше если при 
мало, умеют оценивать ето по настов нять то позожение, что рецензент 
`шему. Они поняли Лилли. почему-то не компетентен в данной 
Кто-то писал, что эту пысу Ро- постановке и критиком должен быть: 
мена Родала поставить невозможно. социальный коллектив, то придется, 
Он был так же прав как и те, ко- прозолжая мысль сказать, что В та. 


ком случае и режиссером в автором 
не могут быть личности? 

Но такое возражение бы Фа 
зерно только в том случае, если бы 
‘ставилась пьеса оперирующшая в сроем 
содержании над лицами определенных 
идивидуальностей, © фиксированным 
местом и временем действих. 

`А Лилюли представляет мировое 
(осех времен и мест) обозрение, в 
котором Только закреплены социаль- 
ные маски (не характеры). Автору 
материал, а режиссеру приемы вы 
звления предоставлены самой жизлью. 

Тот, кто стоит ближе к жизни, 
легче воспринимает ве отображение 
А кли воспринимая, он понимает 


После первых представленяй 
„Лирюли`. 


Рамо это театр? Это цирк ка. 


положем ма цириовое прелставление 
Они, люди. серьезные, умеренные и 
аккуратные в свомх эстетических 


'Поснвяншнсь, они вознегозоваяи 
нат веба, 
по их убеждению, они возражают, 
О, разная провинция, все попреж. 
нему стойкая на своей позиции все 
попрежнему пытаешаяся соглосовать 
непримиримое: честную ретолющио- 
ность в общественности и столь 
зистый, Но самый носный, нонсерая- 
тим в искусстве! „Встань, преснись, 
поаимись, на себя’ погляаи-, хочеться 
сказать ей. но знаешь, что это ни 
расно. Она была и остается той же 
зто бы ни проделывал в столиах 
Танровыи Вахтанговы каки бы „произ 
водственные" театры ни осноывая 
Мосиве Мейертольх. зто бы ни твори" 


пось за в ожошиои, Тектральный 
„Октяврь” презоставляется 

арого, зоброго  замалемического” 
театра. где вдут. обезы, сотнанные 
из хороших „уларныя“ слов хотя бы. 
а этих пьесах Не было никакого дли» 
жения, м хотя бы они ставились тан, 
ых в 30 х.тозах ставили в провинции 
пьесу В. Крылова или Дьяченин. 

Не пользуйтесь словом „Цирк“ в 
качестве браиного слова: свйчае ме- 
‘сколько староноано так браниться, 

А вси, во что бы то ни стало, пужио 
„расиатать“ Глаголина" нападаяте ма 
его с аругого боку. 

В постамовие перед нами работа 
зузожиика, овареныого ити В 
искусством изобретения но’ нелоста- 
точно маделенного „олодон ума по. 
вермюшаго", столь ‘необлодиным для’ 


ему замом 
ный восторг—но, по муврону слову 
Пушиина- “восторг иска 


полагающего частями в отношении к 
целому. В соманиях Глаголы, 
ость всаышии ослепительного-иркого 
огня в часто нет света, иоторый мо’ 
жет и золжио вносить в зушу поз. 
пинное исусствю. Впрочен, часто ли 
зокруг себя эти вспышки мы види? 
Не робагопиритьли ужина 

Многое, неяснов при чтении пывсы, 


дуаниые, (мо, увы, малочисленные) 


толаы? В, пьесе сии познимаются ма 
горы, спасаясь от намовнения. В тат. 
[ре казалось, что они убегают куда” то 
вым. Что обозначает фигура трагиче- 
‘ского Пьеро, блуждающая в первых 
сивнах первсй и перал началом вто. 
рой части по авансцене? По сушеству, 
бехразлично, эначитли сна что ин" 
буль: может быть, его и хотвая что 
то сказать, мо ясио ничего не сказа. 
пи Затежиие замысел перзой части 
пьесы. нарушили стройность и второй 
зе половины. Не было двух, противо- 
оставленных вруг другу горле гал. 
`липутетов и урлюберлешей: пропала 
‘ситуация © Гоепошо Богом, перово. 
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табщим от самих и врутим, меняя 
`мунтиры: напрасно’ Тенст Родлала ие 
рончается побъой пролетариата, По. 
Стаовиа вю яончается: мо это? ко. 
нед только намечен, зскизен его 
нужно было бы развить, и подчеркнуть. 
Вообще в действие пужио (нее мох: 
но) внести логичвекую ясность, кото. 
рая помогла—6ы очеровательным де- 
талам постановки дедственнее влить. 
на зритель 

А детали таняе были. Риме не 
Ио режсирокыя работе сужевшя 

ое © чем 10, а том меньше, 
нешели выучить зктеров случайно 
повобранны < изумительной легкостью 
‘справляться с самой рисованной, ка 
ую только себе можно превставить, 


сценической плошианой! Разве ме за. 


театр за ним, 
так превосконию разрешивший задачу 
сценического воплощения, казалось 
бы. невоплощаеных моментов сцены 
рим. | музыке митересны темы Ля. 
пели и Истины 

Об исполнителях говорить труанее: 
за исключением Мальвина, Глаголина. 
илаашего и еще кое 
спели войти в роли: мо дух реж 


туры не быпо и 
саеланния сцена на мосту © Ганео и 
Жано наглявно показывала, что если 
вы не спешка — публика получела бы 
горамо меньше сырого материала. 
Ослы брыкались и иричали по осви 
Мому: зрители хопотали - почему бы 
ноша и ме посмеяться самым без. 
`душным и глупым смехон? Давно во. 
ввстно, что истинно умный челове. 
Уиветь право на глупость: только 
Элоупотреблять этим ме должно. Ое- 
`лы-то, пожалуй, несколько злоувот. 
ребляли вызоаиным себе интересом, 
по ирайней мере, на перьбм спектак: 
ле; не нужно ии этого позволить. 

действовали на перадм спектакле, За. 
Пазывали световые эффекты. С ие. 
полнительницей роли Истины случи- 
лось несчастье: она упала и ме мог- 
да играть-и вместо нее ее роль 
пришлось читать режиссеру. Поляши- 


`нель, очевиано, был не ь ухо и свои 
хуслеты исполнял многа по бумажке 
Несмотря на все это, публика © не. 
слабевшею жадность слваила за хо. 
зой пьесы. прошана все недочеты, 
разобалась веселым зкспориптам, вы 
рыравшиися у исполнителей по поводу 
погрешностей постановки. Раповались 
и те кто знал Гьаголние по прелылу. 
‘щей работе. Самоповторения в поста. 


собирались ставить и не поставили: и 
сиелько споров, сиолько волнений 
зсполмхиуло бы невозмутиную тишь 
‘местной хувожествениой жизни! 


А. Колей 


0 пошехонеком переполохе. 


по поводу постановки «Лилюлн,). 

Я очень рад. что п Харькове по- 
звнося нахоне умный чезовск, на. 
звавииий своим именем ту шумиху, 
которая < такой умелой рекламностью. 
"поднята вокруг постановки `Лилояиь. 
Я говорю о приехамием из Москиы 
зитераторе Як, Окуневе, попавшем на 
диспут, о “Лилюлиь и окрестным 
«го в гизете «Коммунист», как «спор. 
д пыеленном яйшю». Нало, лействи» 


тельно, черезчур уж погрязть в про’ 
чтобы 


винциальной болотной тине, 


жене, как эта постановка, през 
в событие в ломать позза нее коль 

Ия бы ве стал вовсе писать о 
«Лияюли., если- нашей редакции не 
захотельсь выкинуть красивого жеста, 

‘остаться «беспристрастной». Я на 
месте сторонников Глаголина предпочел 
ба нчето о нем не писать чен дя: 
вать то, что преподносит мон коети 
по журналу. Один сам сознается, что 
он ничего ме понял, другой слишком 
образован и хорошо знает театр, 
тобы ничего не понять, Но, по миг: 
хости характера, стараетс полдержать 
новатора». Из того, что, по собствен- 
зому признанию рецензента, ме вым» 


и 


эена пьеса Роллана, ие удажоя ряд низ» © ето мнении на сей счет, ноза 
более пикантных сценических трю- себя соску, что предточитаю саме 
кор, автор не делает почему-то вы- метонииаюищим, чем быте одним, из 
золз, что режиссер ничего медобижхи. Тех, которых околшачикает в радных. 
"Наоборот, удачное хождение артистов местах и репкстрирует из года/- год 
по барьеру оркестра, использованного Глаголин. Я сзишком хорошо Знаком 
в качестве сенической площадки, © зостижениями Вахтангова, Таирова, 
(ока невидаль подумаешь) дает повод Мейерхолы и прочих лействительных 
ученому тезтроведу заключать, что, театре, 
Роллана, можно было «втереть очки 
Глвголии, единственный, сможет по’ спекуляцией на невежестве одних 
«Роть. «уст» Гете, Дони чо зоброте свечной дуги, 
зинайвю логичный, презлолюжение са = Знаю толко, что кода в Москве 
мос. наиобоснованиейшее, что ного и в Петербуре станет иместию о 
поить, «художественных достижениях» укра- 
Говорят, что на закнастном дис. инской столицы, там здорово захохо- 
ть, чу над пошехонской наивиостью 
'Комуниста” 06 части ее обитателей, 
театра. Я еще не спрашивал «Петро- 1. Триеьтауб. 


ТвВАТРЕЬ 
АВАЕМАЧЕСКАЙ ТЕАТР. 


„Оещь мати”, С мемотюрсо орониня в 
п рик © 


о ореы тоньы рить Л 
ие 


према еее ах 


Оо Валар бои деп аа тета 
ана зввичы, балы 


"р 
а ар праеени зн" О.А Жонева в „Соесире м Канцлере“. 
ль ори ра Фа рис. Г. Хокисного 
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а порево ео оби в. 


а ни 
Пром они, в збую омавачи 
ав и ла сорри 

и 
п о о бары ау 
О Зет бо ти 


тороны ему оу ве 
от рей ЗРК ты 
алой ливогтя ооживал займ 
пнааитый Пури’ Думаю, что м ыы. 
ое ети 
паана паитиретьо в трувне гр Ки. 
Древо р оао. 
атезоь выетутить в сари Коза. 
бло ба о а ва мое красив и 3 
займа 

и 
пдурио, зоазоаина база тр. Пиоранна. 
протон пар мразь ве (2; 
ить и ый ое ар 


Пора Партия Пета ме палит 
тр. Синицы: в первых ока у и ме 
Ё г аа ей ет 
‘ож саает: про 
пзощеаю "омсной партия Роже 
базы пра «00 ти вартя оыж 
оком п етереению, то паниназ Го 
ЗИ сшей нае. 
Гоби говора, соестьель оч нева 
о. а мнт отораний в уилий 


ни. Поркую ость „Красной 
о орать Пе в 


реет, идете, пиано. 

НЕ о поровто ветре Поиробыяв 

ео отит тонера 
т 


`Детская опера. 


вн 
ЕЕ 
Мар 
АА 
= 


} 
| 


ея Во ат 

ОО треки пеобиние вре: 
ее поро 

Па оао пы в олжны взор 
татьи ты ево ограничиальному той 


мая береты оное аа рой Бона 

ра ре ВИ Не ня 

ира в той озере обе скаммени устои принт мороки ум 
Е мая дает 

Пе ВЫ Жо зао зоо нет 

ия 


ме ош 
зостьо, Красмьый зум” польбольная песке 
о ати тет лет : 
а Таиекин, Хоро бал иблониим тамва  сарава 7 моя отетачноетио о нызьнны 
|- тина, Прана По 
а р им паетанчио иботозврамн 


Мотменые персам мин, 


ее приочеоетье 
о Бра рые проет син 
ПХ проти те ош отрошинряк 


О аи ани алии оаинний 
еде оу Барилы) 


Театр СХАЗКА. 


Роежаии валюслиа боем 
дир. сомрильмой роет. Не 
ое врат пробы я бош вол вы 


только бавсчкари ибослоримему иитертеда шежо. Дт размть в быв 


Пато Ааа ве Фра ше мдм 
ет ра о” ерат Ааа Ну = 


еы 


Кик. Котом Ану 


узкие в ие Ну 


резни 
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о венхт 


«вы ельный образ ори 


аланы, 

одати" р пели я 
Песнеито, зашел ве 

ое охот ререа 

СТИиия а помметельчый зо 

то полая она емротноя обл 

ие ое ати" у пронетиум 


овен прочутованный рее и подорни, 
рае паи 6 


МАЛЫЙ театр. 

Несмотря на то, что эта пьсса 
ОА была поставлено” место п 
ани сления © учеснем Пели 
нам, отнеменного по болезни примадониы, 
мел т обр. парактер слчайнокти 
спеижакоь оба вполне уараным, Ве. 


Зои ноибаья < пением и Мрзымой вы 
о оорельном Зе беорераимя 

“Левандо (Малжеле _Мазню) облеляет 
притных толосо и очень пла в чвоей 
роли поте СЯ чвощолько мелоетт сми 
еной уреренвости 

`Лалнан [Ретель) остивлиет вполне бла 
попритное впечатление 


зоб Ооо моет ое рае 
НОА 
премия саемичесний опыт и нгра 


реточном трио дот 
О порвоторичееньго ров 
обрьлает боечатление слуфйНых ло 
Не прининающит настоящего участии в. 
пе орттов, 


^ 
| ин ана 
ее 
от ИНОЕ 


Роллана 

В своем докладе ло. Глаголин разв 
а а ложный в оные 
знеторчетьо "помещенной прош 
ой номере наш журнала) Хай ны 
ры 

тель НЯ Жо виду акти 
ный овен м рома заполучить 
т теетральной постеновин тотовы 


"Рея псы „Линюль» созвучна © в: 
той оной ри Е 
ры р 
и ых 
ром рт тимати (о 
рока моба Зодаиз зрителя напой 
к и 
созмвние Но ъерйо может быть ме. 
ть опен 1 
о тие 
и ем феию 
оков форме может быть рам о 
о ть 
аи Зое меннее 
О пир прок иерей 
и 


коутатаруж 
“аорчесиой работ. Сыр Задачу В 
Гаголиы считает выполненной тем, что 
организовал отроный ‘козаеччие „арии 
ть ино, би 
оуневающих" и поборменно принние. 
"Монет быть я не хорошо поставил 


оо 
ера пшено томом тра 
ть опременность Тезтру ужины нове 


ешо пропимиизиованные В. Глагол 
фри постами Олл». я 
Пани оришвит я овкущену 

Ясиуство принимает матереалисти- 
мскию ори, орон поеривние про. 


ата працен Полгадтита т уче. 
петь ба трей резания 
а р елена 
ай т 


орали, Рети Фомин птониы 
резаетий бречевиы бызи зим 


- "Петербуртекие пивьма. 


Я зовонил провилое ож сообща 
ам езнаиельной Сож орниа 
ометнной 9 оонеотаниатнох 
По близости Зраша Трожнного 


Но ее при сти ото 
елотртаа Из 


о жбтоитный ромертир 
По а зле обреза 
тона Каира ть 


А Тозего м дрмире” према ажазь 
Пома у еренноветого в Ибсена Омане, 
емленный жи роботы ие пит вые: 
Зауительныя роульатов я теор асе. 


пая презролевно Сабо Крок 
зназанные Госуаарстанныя театров 
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